
新泉整训、古田会议、延安整风、新

式整军运动……这一次次镌刻在我军历

史上的政治淬炼，让人民军队淬火成钢、

永葆本色。多部影视剧以具象化的叙事

表达，将这些重大历史进程转化为可感

可知的生动场景。

一

电 视 剧《红 色 摇 篮》以 1929 年 至

1934 年为背景，讲述老一辈无产阶级革

命家在赣南、闽西苏区创建中央革命根

据地的历程。剧中插入了新泉整训的故

事，用细腻的镜头语言，将这次被称为

“古田会议序曲”的整训，定格成一段充

满探索精神的思想启蒙之旅。毛泽东、

朱德、陈毅 3 个关键人物的行动轨迹，构

成了这段历史的主要叙事线。作品艺术

化还原了“政治整训与军事整训并重”的

历史原貌。

望云草室的油灯，是贯穿剧中新泉

整训段落的一个视觉符号。深夜的书院

里，毛泽东将白天调查得来的零散意见

整理成册，桌上摆放着“是否打骂士兵”

“红军宗旨是什么”的质朴问卷。针对单

纯军事观点、极端民主化、个人主义、形

式主义以及流寇思想等问题，剧中特意

设计了一场士兵调查会的场景。来自不

同纵队的战士围着炭火取暖，起初有人

低头沉默，直到一名老兵说起“旧军队当

官的拿我们当牲口”。话音未落便引发

共 鸣 ，抱 怨 声 与 倾 诉 声 渐 次 响 起 。

毛泽东静坐聆听，最后才缓缓开口：“红

军不是拉杆子，我们是为穷人打天下的

队伍。”台词没有华丽辞藻，却用平实的

语言完成了思想引导。

《红色摇篮》中，军事整训的呈现则

充满动感与力量。朱德在广场主持训

练，镜头从整齐队列全景到战士挥汗特

写，刺杀声、口号声交织。剧中巧妙插入

地方武装培训的细节。一名猎户出身的

战士，因不懂队列纪律屡屡出错。朱德

没有斥责，而是手把手教他握枪姿势，还

笑着说：“你是好苗子，加上纪律就是好

战士。”这种与个体成长结合的叙事方

式，让新泉整训的历史变得鲜活可感。

电视剧《浴血荣光》全景展现南昌起

义至遵义会议期间，中国共产党领导人

民军队的奋斗历程。这部剧对新泉整训

的呈现，注重历史衔接的逻辑性。剧集

从陈毅携带“九月来信”归队切入，巧妙

交代红四军此前的困境，明确整训对于

统一思想、凝聚力量的迫切性。

陈毅念完信后，吟诵毛泽东的《采桑

子·重阳》，令历史的脉络和细节在诗词

意境中愈发清晰。1929 年重阳，毛泽东

处于离开红四军领导岗位、在闽西带病

指导工作的逆境中，挥毫写下这首词。

而数月后开展新泉整训时，这首词已然

成为涤荡思想迷雾的见证。

彼时，红四军刚走出内部争论的阴

霾，恰如词中“战地黄花”冲破萧瑟秋景，

在逆境中绽放生机。“分外香”既是对革

命火种不灭的礼赞，也暗合整训“于困境

中淬炼信仰”的要义。“一年一度秋风劲”

的豪迈，则与整训锋芒形成强烈共振，唯

有经受思想“秋风”的淬炼，方能迎来革

命“寥廓江天万里霜”的壮阔前景。

两部剧虽视角不同，但都抓住了新

泉整训的精神内核。这场为期 10 天的

整训，不仅是军事技能的训练，更是革命

理念的播种。新泉整训期间，扎实有效

的军政训练、调查研究和思想发动，为古

田会议的召开做了充分的准备。

二

1929 年 12 月，古田廖氏宗祠，一场

决定红军命运的会议在此召开。电视剧

《绝境铸剑》与电影《古田军号》以不同的

叙事策略，将这一历史事件的深远意义，

转化为触动人心的艺术力量，共同构建

起古田会议精神的影像图景。

《绝境铸剑》中的红军独立营诞生

在闽西地区，是以贫苦农民为主、不同

习性的人群组成的一支武装。电视剧

以红军独立营陈天佑、唐运龙等人物的

成长历程，生动演绎古田会议如何将原

本一盘散沙的队伍炼铸成一把英勇善

战的利剑。

整训前，地主少爷出身的营长陈天佑

染上大烟瘾，战斗时瘫倒；旧军队出身的副

营长唐运龙打骂战士，主张占山为王；部分

战士参军只为分田地，打仗只顾家乡……

这些细节还原了古田会议要解决的“非无

产阶级思想”问题。

古田会议决议传达后，陈天佑砸毁

烟枪，痛苦挣扎的特写与窗外朝阳交织，

象征思想重生；唐运龙在民主会上被批

评后，主动向战士致歉，褪去军阀作风；

部分战士曾抱怨替外人打仗，直到听“红

军 是 全 国 穷 人 的 军 队 ”宣 讲 后 主 动 请

战。在三年游击战中，这支队伍即便只

剩残部仍奋勇战斗，以绝境中的坚守，印

证了古田会议精神的力量。

《古田军号》则从更宏大的历史视角

切入，聚焦会议前后的思想交锋，用大量

篇幅展现红四军内部的争论。有人主张

“军事领导政治”，认为“打仗才是硬道

理”；有人坚持“极端民主化”，反对集中

指挥……毛泽东在会议上的发言被处理

为画外音，配合着代表们从质疑到沉思、

再到点头的神情变化，艺术呈现了“思想

建党”原则的确立过程。

在镜头语言上，影片进行了艺术化的

隐喻，由最开始阴冷色调，聚焦到大雪之

下的炭火盆，再到影片最后毛泽东从山上

的青石板路轻快跑下，绿意盎然、生机蓬

勃，寓意新型人民军队的样貌逐渐显现。

两部作品虽叙事路径各异，但都以

塑造人物为主线，牵引着厚重历史缓缓

驶入观众视野，让古田会议的精神脉络

在人物的命运起伏中自然浮现。《绝境铸

剑》中，坚定的革命者李化成是古田会议

精神的传递者，将为谁打仗的道理种进

战士心里，用一次次实际行动，消除队伍

里的旧习气；《古田军号》中，毛泽东是思

想的引航者，在祠堂的争论声里、在深夜

的灯火下，以清晰的洞见拨开迷雾，为这

支迷茫的队伍指明正确的方向。影片通

过人物的具体故事，使古田会议“从政治

上、思想上、组织上确立了党对军队绝对

领导的根本原则和制度”这一主题，从历

史文本走进鲜活的光影。

三

1941 年的延安，宝塔山见证了一场

深刻的思想革命——延安整风。《延安

颂》《西北岁月》《历史的天空》3 部电视

剧，从不同维度切入，以充满张力的影像

叙事展现了这段历史。

《延安颂》以中共中央落脚陕北至抗

战胜利的 10 年为背景，展现中国共产党

第一代领导集体在毛泽东同志带领下，

实施抗日民族统一战线、开展整风运动

与大生产运动的历史进程。

影片用全景镜头展现延安高级干部

会议召开的情景。毛泽东作《改造我们

的学习》报告，讲到“墙上芦苇，头重脚轻

根底浅；山间竹笋，嘴尖皮厚腹中空”时，

镜头扫过台下各异的表情。这种通过听

众反应侧写演讲效果的手法，具有一定

艺术感染力。

该剧对“实事求是”思想的传播，没

有停留在理论层面，而是通过具体事件

展开。当一名干部因照搬苏联经验搞生

产失败，在整风会上主动检讨时，毛泽东

笑着说：“错了就改，这才是实事求是的

态度。”寥寥数语，点明了整风运动“惩前

毖后，治病救人”的宗旨。

《西北岁月》讲述的是中国共产党在

西北的革命历程。这部剧将视角下沉到

基层，通过八路军某部的整训，展现整风

运动的普及过程。

剧情设计了“窑洞夜校”的经典场

景，即指导员用树枝在地上写字，教战士

们认“群众路线”等词汇，还结合战斗实

例讲解理论联系实际的重要性。该剧还

通过连长为士兵缝补衣物等温情场景，

生动展现了尊干爱兵运动的成效。

《历史的天空》设置虚构人物的戏

剧冲突，通过主人公姜大牙的经历，艺

术化诠释延安整风凝聚团结御敌共识

的作用。杨庭辉准确领会中央精神，推

动革命队伍实现自我净化；姜大牙也在

他的点拨下，从村野莽汉蜕变为出色的

指挥员。作品的影视化演绎跳出说教，

让观众看到整风运动统一思想、凝聚队

伍的深层内涵。

这 3 部剧均构建了延安整风的影像

图谱，既展现了其历史必然性，也不回避

其过程中的曲折。每部剧中那一盏盏窑

洞灯火，是思想觉醒的象征，照亮了中国

共产党自我净化、自我完善的道路。

四

1947 年掀起的新式整军运动，以诉

苦教育为核心，开启了人民军队思想政

治建设的又一篇章。电视剧《大决战》

《彭德怀元帅》以磅礴的叙事与细腻的刻

画，让观众见证阶级觉悟如何转化为强

大战斗力。

《大决战》讲述的是解放战争时期

“三大战役”的辉煌历史。该剧在演绎新

式整军运动中，聚焦了东北民主联军。

他们的创新实践，为新式整军运动在全

军推广奠定了重要基础。

该剧以成分复杂的 9 连为缩影，呈

现新式整军运动对松散队伍的凝聚作

用。连队中房天静、王福民等原国民党

士兵，满脑子是保命逃跑思想，多数战

士深陷“为谁而战、为何而战”的迷茫，

反映了当时部分战士阶级觉悟模糊的

现实。

指导员赵绪珍对这些战士们没有

简单责骂，而是以群众路线为指引，开

展诉苦教育。他从自身经历切入，抛出

“谁养活谁”的拷问，引导战士“吐苦水、

挖苦根”，让大家深刻认识到个人苦难

的根源是国民党反动派的统治。这一

过程还原了“三合一”班（从国民党部队

过来的解放战士、老八路、土改后参军

的新战士），通过诉苦实现思想共鸣的

场景。

苍茫大雪中，换羽重生的 9 连官兵

团结一致、斗志昂扬，完成战斗任务。房

天静成长为四保临江战役的特级战斗英

雄。王福民舍命救人，牺牲前说的“跟党

走，别落下”，成为剧中的感人片段。

《彭 德 怀 元 帅》中 ，对 诉 苦 运 动 的

呈现极具感染力。战士于得水因家仇

难 平 ，深 夜 偷 枪 想 返 乡 报 仇 。 他 被 部

队 拦 下 后 ，营 连 专 门 为 他 召 开 大 会 。

会上，于得水哭诉了保长霸占房屋、活

埋 母 亲 的 滔 天 恶 行 ，字 字 泣 血 。 台 下

战士的哭声与怒吼交织，“打倒地主保

长，打倒国民党反动派，为死难的乡亲

们 报 仇 ”的 呼 号 响 彻 夜 空 。 彭 德 怀 站

在 人 群 中 ，默 默 摘 下 军 帽 垂 泪 。 这 一

幕 让 个 体 苦 难 与 集 体 仇 恨 深 度 共 鸣 ，

还原了新式整军运动“发动群众、自我

教育”的主题：唯有让战士认清“为谁

而战”，才能凝聚强大力量。

新式整军运动的成效，在兰州战役

中得到印证。冲锋号响起，经历新式整

军运动后的西北野战军奋勇向前，取得

一场酣畅的胜利。

这两部剧共同抓住了“群众路线”这

一主题。《大决战》以个体蜕变折射群体

成长，通过唤醒阶级觉悟，将原本松散的

队伍锻造成钢铁之师。《彭德怀元帅》既

彰显了军纪的刚性，也体现了军民鱼水

情的温度。剧中那些带有泥土气息的话

语、同仇敌忾的呐喊等，都蕴含着人民军

队不断发展壮大的精神密码。

五

上述影视剧用各具特色的艺术表

达，共同构建了政治整训的影像史诗。

它们表现的细节，之所以能跨越时空引

发共鸣，源于其在历史真实与艺术创新

之间找到了精妙的平衡，为革命历史题

材创作提供了宝贵经验。

这种将宏大历史与个体命运相结合

的 叙 事 策 略 ，成 为 这 些 作 品 成 功 的 关

键。当《绝境铸剑》中的唐运龙用生命践

行“听党指挥”的誓言，当《彭德怀元帅》

中的战士们为解放全中国奋勇冲锋，观

众看到的不仅是历史事件的演进，更是

信仰力量对个体的塑造，让政治整训的

历史变成可触摸的感动。

革命历史题材作品的生命力，在于

精神传承的当代观照。这些影视剧不仅

再现历史，更挖掘政治整训中蕴含的精

神内核。当《延安颂》中的干部们反思

“主观主义害死人”，当《历史的天空》中

的姜大牙领悟“整风是为了更团结”，观

众看到的不仅是过去，更是对当下的启

示。从思想迷茫到信仰坚定，从战术粗

糙到战力强悍，政治整训是人民军队不

断前行的重要力量源泉。这些影视剧把

历史凝练成带着烟火气的艺术瞬间，让

“政治建军”的真理光芒，借由生动的故

事和人物，照亮曾经的淬炼之路，也为新

征程注入精神力量。

左上图：文中所提到的影视剧海报

集萃。

淬火成钢的光影史诗
—我军政治整训相关题材影视剧概览

■贾秀琰

光影纵横

贾秀琰：您拍摄的电视剧《浴血荣

光》和电影《古田军号》，都聚焦我军历史

上两次至关重要的政治整训——新泉整

训与古田会议。您能否讲一讲深度挖掘

这段整训历史的具体过程？

陈力：这个过程对我们来说，是一次

“脚上沾泥”的长期跋涉。从 2016 年筹

备制作《古田军号》开始，我们整个团队

就一头扎进了闽西、赣南、湖南的崇山峻

岭之中。挖掘历史，我们用的是一种看

似“笨拙”却最踏实的方法：走进人民的

生活，倾听他们的心声。

我们在闽西的村落里，几乎每家每

户都能听到“我家爷爷或叔公是红军”的

话语。这些带着体温的口述历史，与档

案馆里尘封的文献资料相互印证，最终

凝结成荧屏上那些有血有肉的故事。

我们认为，深度挖掘整训历史，不

仅 要 理 清“ 思 想 建 党 、政 治 建 军 ”这 一

原 则 的 形 成 脉 络 ，更 要 展 现 这 一 原 则

是 如 何 从 人 民 的 土 壤 中 生 长 出 来 ，又

如 何 被 人 民 所 拥 护 和 捍 卫 的 。 真 实 ，

就是从这片泥土里生长出来的最根本

的力量。

贾秀琰：我们了解到，这两部作品都

在望云草室等历史现场进行实地取景拍

摄。在拍摄过程中，有哪些具体的场景

或细节，让您对新泉整训、古田会议的历

史有了更鲜活、更深刻的感知？

陈力：实地拍摄中，一砖一瓦、一草一

木都在“说话”。在长汀，我们有一个震撼

的发现：毛泽东、朱德、陈毅 3位领导人曾

同住一个屋檐下，毛泽东和陈毅的卧室仅

一板之隔。这块寻常的门板，后来成为

《浴血荣光》中一个关键的设计——当

朱毛之间产生分歧时，陈毅就是穿过这道

门前来沟通、劝和。一道门板隔开了物理

空间，却连接并凸显了那段滚烫、真挚的

革命情谊。这就是实景给予我们的灵感，

它让抽象的历史关系变得可触、可感。

当时，演员们提前两个月住进“红军

生活体验营”，每天挑着几十斤的担子走

山路，肩膀磨出血泡。正是这种切身体

验，才让他们眼中渐渐有了革命战士那

种坚定的神采。实景，不仅提供了画面

的真实感，更赋予了我们情感的重量和

精神的体认。

贾秀琰：《浴 血 荣 光》巧 妙 地 运 用

毛泽东同志的《采桑子·重阳》来串联历

史、烘托主题，将诗词的深远意境与整训

的精神内涵深度融合。您当初是如何想

到采用这样的艺术手法的？您又是如何

把握历史真实性与艺术感染力之间的平

衡的？

陈力：诗词是中国文化中极富意境

和情感张力的载体。选择《采桑子·重

阳》，是因为它诞生于那个风云激荡的

年 代 ，“ 战 地 黄 花 分 外 香 ”的 辽 阔 与 豪

迈，恰恰能映射出革命者在艰难困苦中

愈发坚定的乐观主义与信仰之美。我

们想用它作为一种精神的意象、情感的

纽带，让跨越时空的青春与信仰能够隔

空对话。

关于历史真实与艺术创作之间的平

衡 ，我 们 的 原 则 是“ 大 事 不 虚 ，小 事 不

拘”。历史的骨架必须是坚实、准确的，

但血肉需要用充满艺术感染力的细节来

填充。比如，我们既会全景式展现会议

的严肃与激烈，也会用非常生活化、人性

化的细节来点题。影片中，毛泽东同志

小心地撮起杨开慧所赠月饼的碎屑，这

个细节是虚构的，但它所承载的情感是

真实的。宏大叙事构建历史的框架，而

这些带着烟火气的柔软细节，则让伟人

更有亲和力。诗词的运用也是这样。它

不替代历史叙述，而是升华历史的情感

温度，让那份厚重感能够以一种更诗意、

更易于共鸣的方式，抵达观众的内心。

贾秀琰：“思想交锋”是整训历史中

一个非常重要但又相对抽象的主题。在

您的创作中，是如何将这种思想层面的

争论与磨合进行生动表达的？

陈力：的确，思想的交锋不能拍成枯

燥的辩论会。我们的方法是把它人格

化、场景化、细节化。一方面，我们尽可

能细腻展现党的领导人的情感与性格。

这些瞬间，恰恰为思想的冲突与成长提

供了真实的人格基础。另一方面，我们

寻找最能外化这种冲突的具体场景。比

如我刚才提到的“一道门板”，就是一个

很好的戏剧空间。两位领导人在各自房

间里沉思、焦虑，门的开合之间，紧张、缓

和、交流、说服的过程就被具象化了。思

想交锋的最终目的不是分裂，而是在思

想碰撞中达成更坚定的团结。因此，我

们始终将情感作为底色，让每一次争论

都源于对共同事业的深切责任感，也让

每一次和解都洋溢着革命战友之间的滚

烫情谊。

贾秀琰：在挖掘整训历史细节、塑造

人物形象时，您最看重的是什么？又是

如何避免人物塑造的概念化，让他们更

贴近当代观众，尤其是年轻观众？

陈力：我最看重的始终是“真实”。

老一辈革命家的伟大，恰恰在于他们是

从人民中走来，有着普通人的喜怒哀乐，

却作出了超越常人的抉择。所以，我们

会展现毛泽东同志塞给弟弟一个馒头的

兄长之情，会刻画徐特立恍惚于丧子之

痛的老人之悲。这些细节不会削弱他们

的光辉，反而让那份在泥泞中依然坚守

的信仰，迸发出更震撼人心的力量。

要 让 观 众 共 情 ，关 键 在 于 建 立 连

接。我们让年轻演员去真实地体验，在

没有路的山上推物资时，他们会有很多

感触。这种感触，就是连接的开始。在

表演上，我不要求演员单纯模仿外形，而

是要求他们理解人物的灵魂。当你理解

了人物的内心，气质自然就会贴近。我

们努力让历史人物重新“呼吸”，让他们

的青春、困惑、热血与坚守，和今天的年

轻人隔空击掌。这份精神的接力，就是

对我们所有“笨功夫”和“泥泞路”最好的

回报。

历史与现实的交响
——访影视剧《古田军号》《浴血荣光》导演陈力

专 访
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