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经典重读

1958 年 9 月，文物出版社刻印了大

字本的《毛主席诗词十九首》。12 月 21

日，为了帮助读者正确理解自己的诗词，

毛泽东同志在这本书的书眉上写了十余

条批注。其中对《沁园春·长沙》中“到中

流击水”一句的“击水”作的注解是，“击

水：游泳。那时初学，盛夏水涨，几死者

数。一群人终于坚持，直到隆冬，犹在江

中。当时有一篇诗，都忘记了，只记得两

句：自信人生二百年，会当水击三千里。”

这两句诗展现的自信自强的精神风貌，

贯穿着毛泽东诗词创作的始终。它是

毛泽东诗词的鲜明特色，也是毛泽东诗

词备受人们喜爱的一个原因。

一

“为有牺牲多壮志，敢教日月换新

天”。毛泽东诗词中的自信自强，有对中

国人民掌握自己命运的坚定信念，有对中

国人民改造中国社会的伟力的深情礼赞。

1925 年秋，毛泽东写下《沁园春·长

沙》。这首词的上阕，诗人在深情描绘伟

大祖国秀美山川，赞美宇宙“万类霜天

竞自由”的无限生机之后，针对当时中国

社会的残酷现实和中国人民遭受的苦

难，发出了“问苍茫大地，谁主沉浮”的深

刻一问，把“中国的命运应当由谁主宰”

这个重大议题摆在了人们面前。词的下

阕，诗人讲述了他在长沙求学和从事革

命活动的“峥嵘岁月”里，他和师友们“指

点江山，激扬文字，粪土当年万户侯”的

豪迈气概，用“到中流击水，浪遏飞舟”一

语，寓意中国的命运绝不能由中外一切

反动势力主宰，中国人民完全有能力掌

握自己的命运。

1935 年 10 月，长征中的中央红军

翻越了岷山，即将取得战略转移的伟大

胜利。中国共产党和党领导的人民军

队经历千难万险，在九死一生中终于迎

来中国革命的新阶段。此时的毛泽东，

更加坚定了中国革命必胜的信心，坚定

了改造旧中国的信念。回想登临岷山

时远眺昆仑，诗人的想象在天地间驰

骋，挥笔写下《念奴娇·昆仑》：

横 空 出 世 ，莽 昆 仑 ，阅 尽 人 间 春

色。飞起玉龙三百万，搅得周天寒彻。

夏日消溶，江河横溢，人或为鱼鳖。千

秋功罪，谁人曾与评说？

而今我谓昆仑：不要这高，不要这

多雪。安得倚天抽宝剑，把汝裁为三

截 ？ 一 截 遗 欧 ，一 截 赠 美 ，一 截 还 东

国。太平世界，环球同此凉热。

这首词，诗人借昆仑“夏日消溶，江

河横溢”联想到深重的民族苦难，强调

中国共产党和中国人民要用“倚天抽宝

剑”的力量，把昆仑裁为三截，彻底解除

帝国主义对世界人民的奴役和压迫，建

设一个安宁祥和的“太平世界”。

二

“ 世 上 无 难 事 ，只 要 肯 登 攀 。”

毛泽东诗词中的自信自强，有对中国人

民建设新中国伟大创举的热情赞美，有

对社会主义事业必然胜利的坚定信念。

1956 年 5 月 31 日 至 6 月 4 日 ，

毛泽东视察武汉。他考察了武汉工商

业发展状况，听取了关于武汉长江大桥

工程情况的汇报，并 3 次畅游长江。这

次武汉之行，毛泽东为新中国建设取得

的巨大成就欢欣鼓舞，满怀激情地吟出

《水调歌头·游泳》。在这首词中，他写

下“风樯动，龟蛇静，起宏图。一桥飞架

南北，天堑变通途”，讴歌中国人民改天

换地建设新中国的英雄豪情；写下“更

立西江石壁，截断巫山云雨，高峡出平

湖”，展望社会主义建设的光辉前景。

1965年 5月，毛泽东重上井冈山，了

解井冈山的建设情况，分批接见了井冈

山的革命老同志、党政负责人、工人农民

等。从 1927 年 10 月率秋收起义部队上

井冈山开辟农村革命根据地以来，38 年

过去了，中国的面貌发生了翻天覆地的

变化。重来故地，实现了“早想回井冈山

看看”的夙愿，毛泽东触景生情写下《念

奴娇·井冈山》一词，后又写下《水调歌

头·重上井冈山》等词寄予邓颖超。

在《水调歌头·重上井冈山》中，诗

人写道：

久有凌云志，重上井冈山。千里来

寻故地，旧貌变新颜。到处莺歌燕舞，

更有潺潺流水，高路入云端。过了黄洋

界，险处不须看。

风雷动，旌旗奋，是人寰。三十八

年过去，弹指一挥间。可上九天揽月，

可下五洋捉鳖，谈笑凯歌还。世上无难

事，只要肯登攀。

这首词，凝聚了诗人对 38 年历史

巨变的深入思考。诗人坚信，只要保持

和发扬“可上九天揽月，可下五洋捉鳖”

的自信自强精神，在这个世界上，中国

人民就没有克服不了的困难，社会主义

建设事业就一定能像中国革命那样取

得伟大胜利。

三

毛泽东诗词中的自信自强，体现着

建立在人民史观基础上的人生哲学，展

现了中国共产党人和中国人民自信自

强的精神特质。

毛泽东在《论持久战》中指出，自觉

的能动性，是人之所以区别于物的特点，

一切事情是要人做的。他在《论联合政

府》中强调，人民，只有人民，才是创造世

界 历 史 的 动 力 。 1949 年 6 月 15 日 ，

毛泽东在新政治协商会议筹备会议开幕

典礼上讲话，他指出，“中国的命运一经

操在人民自己的手里，中国就将如太阳

升起在东方那样，以自己的辉煌的光焰

普照大地，迅速地荡涤反动政府留下来

的污泥浊水，治好战争的创伤，建设起一

个崭新的强盛的名副其实的人民民主共

和国。”1949年 9月 16日，他在《唯心历史

观的破产》中再次指出，“世间一切事物

中，人是第一个可宝贵的。在共产党领

导下，只要有了人，什么人间奇迹也可以

造出来。”毛泽东坚信中国共产党人和中

国人民具有战无不胜攻无不克的力量，

他的诗词也就自然洋溢着自信自强的风

采，也就有了“横扫千军如卷席”“天欲

堕，赖以拄其间”“红军不怕远征难，万水

千山只等闲”“数风流人物，还看今朝”

“春风杨柳万千条，六亿神州尽舜尧”“一

万年太久，只争朝夕”“要扫除一切害人

虫，全无敌”这样的经典诗句。

自信自强，是人生最宝贵的精神品

质，也是一个民族生生不息的精神力

量。在中国革命和新中国建设的伟大征

程中，毛泽东诗词宣示的自信自强，激励

着中国共产党领导中国人民取得了新

民主主义革命的伟大胜利，取得了社会

主义革命和建设的伟大成就，取得了改

革开放和社会主义现代化建设的伟大成

就 。 在 中 国 特 色 社 会 主 义 新 时 代 ，

毛泽东诗词彰显的自信自强精神，对我

们实现以中国式现代化推进强国建设和

民族复兴伟业，创造新时代中国特色社

会主义的伟大成就，同样具有重要的激

励和促进作用。
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1940 年，山东妇女救国联合总会

决 定 组 建 一 支 以 文 艺 形 式 开 展 妇 女

工作的队伍，即“姊妹剧团”。剧团成

员主要活动在沂蒙山一带，经常编排

一些乡土气息浓郁、百姓喜闻乐见的

歌 曲 、舞 蹈 、快 板 、杂 耍 、话 剧 等 。 这

些 表 演 通 俗 易 懂 、引 人 入 胜 ，深 受 农

村群众和部队官兵的喜爱，极大鼓舞

了抗日军民士气。

铁 流 的 中 篇 小 说《八 路 军 唱 歌》

（刊载于《黄河》），通过姊妹剧团的文

艺 实 践 ，进 入 沂 蒙 精 神 的 深 层 肌 理 。

作品如一把钥匙打开抗战时期沂蒙山

区的精神宝库，展现了文艺作为“第二

杆枪”的重要作用，以艺术笔触完成了

对革命艺术本身的诗意书写，构成一

幅军民共赴国难、艺术赋能革命的壮

阔画卷。

沂 蒙 精 神 的 核 心 是“ 水 乳 交 融 、

生 死 与 共 ”，这 在 小 说 中 并 非 抽 象 的

概念，而是化作一个个可触可感的生

活 场 景 与 生 命 抉 择 。 姊 妹 剧 团 初 到

火红峪时，团长张锐拒绝秋月家特意

为她准备的玉米面窝窝头，坚持啃咽

掺着高粱皮的煎饼，被里头干瘪的大

葱辣得涕泪横流仍说“必须攻下这个

山头”；指导员刘磊在春秀家，听春秀

二叔提起春秀爹娘的惨死，把钱币塞

进 春 秀 二 叔 的 口 袋 。 这 些 细 节 生 动

再 现 了 沂 蒙 军 民“ 鱼 水 情 ”—— 共 同

的苦难和“你护我周全，我为你牺牲”

的 默 契 ，让 八 路 军 与 乡 亲 们 成 为“ 自

己人”。

小说中，这种生死与共的情感在

1942 年除夕达到高潮。张锐、刘磊执

行 任 务 途 经 火 红 峪 ，被 秋 月 挽 留 看

戏。日军突袭时，她们本可隐蔽却为

了 掩 护 百 姓 选 择 主 动 引 开 敌 人 。 腹

部 中 刀 的 刘 磊 还 怀 着 4 个 多 月 的 身

孕。张锐爬向火红峪的最后几步，是

对 这 片 土 地 最 深 沉 的 眷 恋 。 而 乡 亲

们将第一碗饺子端给烈士，并形成流

传 至 今 的 风 俗 ，让 牺 牲 有 了 精 神 回

响。为防止日军破坏，村民们只得将

张 锐 、刘 磊 二 人 葬 在 不 起 眼 的 地 方 。

刘支书一边填土，一边念叨着：“先委

屈 你 俩 了 ，等 胜 利 了 ，就 给 你 们 选 个

好地方，盖两座方方正正的大房子。”

朴素的承诺里，有人民群众对子弟兵

厚重的礼赞。

“部队有两杆枪，一是武装枪，二

是文艺枪”，张锐的这句话点出了小说

的重要命题。在识字率极低的沂蒙山

区，文艺是打通思想壁垒的利器，是唤

醒沉睡力量的惊雷。

《红缨枪》以“枪缨红似火，枪头放

银光”的意象，让目不识丁的乡亲懂得

“打 东 洋 保 家 乡 ”的 道 理 ；《参 加 妇 救

会》将“几千年锁链”的压迫与“做堂堂

的人”的渴望照进妇女心里。秋月跟

着哼唱时“嗓子又亮又脆”，一些女人

抹 开 了 眼 泪 ，正 是 思 想 觉 醒 的 开 始 。

对 口 快 板《赶 集》中 ，刘 磊 扮 演 的“大

娘”从“命苦”的抱怨到控诉日军暴行，

引得台下观众群情激昂。戏内戏外的

情感共鸣，让“团结抗日”从口号变成

行动。

针 对 封 建 陋 习 ，剧 团 编 排“ 大 花

车”戏，通过鬼子扫荡时，小脚姑娘难

以转移的剧情，借剧中人物“张老汉”

之口喊出“千万别再给闺女裹脚了”。

从妇女放足、佃户算账到儿童团成立，

文艺如春雨般渗透进社会肌理，让“解

放 ”从 政 治 术 语 变 成 普 通 人 的 生 活

实践。

小说的精妙之处在于，它既是对

“革命艺术工作”的记录，本身也在“艺

术地表现革命”，形成艺术与革命的双

重奏。

姊妹剧团的创作过程本身就是一

部革命文艺创作方法的生动注脚。她

们“旧瓶装新酒”，将沂蒙民歌改编为

《参加妇救会》；用“老乡们喜欢听的土

话”写快板，让《赶集》的“一言一语都

是庄稼话”；道具就地取材，独轮车裹

上花布就成了“大花车”，乡亲们甚至

拆下家门板来搭建戏台。这种“从群

众中来，到群众中去”的创作观，让艺

术不再是阳春白雪，而成了人人可参

与的大众文艺。

作品展现革命队伍的生动面貌和

良好氛围时，既有“小不点”追着徐东

插花逗乐的“活泼”，又有张锐、刘磊深

夜策划演出的“严肃”；还有面对日军

突袭，剧团成员分头掩护群众转移时

的“紧张”。这种刚柔相济的气质，让

革命队伍既有钢铁纪律，又不失人情

温度。小说的叙事艺术则赋予革命历

史以诗意质感。山野鲜花的意象贯穿

始终，从开篇“黄缎子似的披在山坡”

到结尾“各色野花覆盖坟墓”，既象征

革命希望的萌发，也隐喻牺牲者的精

神永生。

故事主线之外，秋月接过姊妹剧

团的鼓锣，成立庄户剧团。春秀缝制

的军鞋、小崩豆带领的儿童团，都是艺

术火种的延续。当张股长恍惚中“看

到张锐、刘磊和众多姐妹从山间走来，

歌声如潮水般涌来”时，革命与艺术完

成了精神接力。

《八 路 军 唱 歌》以“ 歌 声 ”为 线

索 ，串 联 起 沂 蒙 精 神 的 密 码 与 艺 术

表 达 的 智 慧 。 在 那 片“ 石 头 比 土 多 ”

的山坳里，姊妹剧团的歌声不仅唱出

了“大刀向鬼子头上砍去”的豪情，更

唱 出 了“男 女 平 等 ”的 觉 醒 、“减 租 减

息 ”的 诉 求 、“ 团 结 如 一 人 ”的 信 念 。

这 些 歌 声 穿 越 时 空 ，至 今 仍 在 提 醒

我 们 ：革 命 不 仅 是 枪 林 弹 雨 的 厮 杀 ，

更 是 精 神 世 界 的 重 塑 ；艺 术 也 不 仅

有 风 花 雪 月 的 吟 咏 ，更 有 改 变 现 实

的 力 量 。 这 或 许 就 是 作 品 留 给 我 们

的重要启示。

“姊妹剧团”的歌声
■李恒昌

在当代红色文学创作领域，书信

体文本因其天然的私密感与对话性，

成 为 连 接 历 史 与 当 下 的 独 特 媒 介 。

军旅作家丁晓平的《革命人永远是年

轻 —— 写 给 志 愿 军 女 战 士 蒋 宗 英 的

一封信》（刊载于《湖南文学》），以跨

越时空的书信对话为载体，将志愿军

女战士蒋宗英短暂而光辉的生命，巧

妙嵌入宏大的抗美援朝历史叙事中，

为 读 者 打 开 了 一 段 被 岁 月 尘 封 的 英

雄往事。

蒋 宗 英 ，1931 年 5 月 生 于 湖 南 澧

县，从县立简易师范学校毕业后，1949

年 8 月报名参加中国人民解放军南下

工作团。1951 年 4 月，她奔赴抗美援朝

前线，在抢救伤员时遭遇敌机轰炸，不

幸壮烈牺牲，时年不满 21 岁。从澧水

之畔的懵懂少女到鸭绿江边的无畏战

士 ，蒋 宗 英 曾 在 家 书 里 记 录 下 众 多

亲历的战场细节。丁晓平则以书信体

进行创作，将体裁优势与历史记忆的

重构深度融合。

一方面，作家以当代书写者的身

份，向长眠的蒋宗英发出跨越时空的

问询，“想当年，您也是横跨澧水，从多

安桥离开家乡澧县前往临澧的吧？然

而，您这一去，谁也没有想到，一别成

了永别。”提问式表达，是对历史与当

下距离感的消解，顿时让读者置身于

与革命先烈直接对话这一情境中；另

一方面，作者通过对蒋宗英生前家书

及个人事迹等史料的整理，形成当代

与历史书写的叙事闭环。

“我知道，这是一次有意义的‘寻

找’，这也是一次有意义的‘遇见’。”

为了能真切触摸蒋宗英的生命轨迹，

丁晓平专程奔赴长沙、益阳、常德、澧

县等地查档案、寻足迹。在湖南烈士

纪 念 塔 内 ，他 查 到 蒋 宗 英 的 基 本 信

息 ；在 常 德 市 档 案 馆 ，他 找 到 蒋 宗 英

的 学 籍 登 记 册 ；在 澧 县 文 庙 ，他 看 到

了 蒋 宗 英 曾 经 读 书 求 学 的 地 方 。 正

如 他 在 信 中 写 的 那 样 ：“ 阅 读 这 样 的

文字，阅读这样的历史……其实我也

是在阅读您少年、青年的成长史。”丁

晓 平 在 寻 访 中 细 细 还 原 蒋 宗 英 生 活

的点滴细节，使蒋宗英的形象从史料

走向日常；又在信件中事无巨细地向

蒋 宗 英 诉 说 她 牺 牲 后 身 边 亲 人 对 革

命道路的追随以及家乡建设的巨变，

让我们看到红色精神的传承接力。

丁晓平在作品中精准捕捉蒋宗英

家书的精神内核：“入党是不容易的，我

还需要下最大的努力，创造我入党条

件，将自己的身心献给党和人民。”在给

哥哥的家书中，她写下“我甘愿牺牲我

的一切，甚至是头颅”。朴实的自白，语

气平静却字字千钧。在抗美援朝战场，

她写下“我绝对相信，胜利是属于我们

的，属于中朝人民的，属于全世界爱好

和平的人民的”。言语之间，生动展示

了在战争这一残酷底色下，战士们直面

生死、积极昂扬的革命精神。

文学作品的动人之处在于通过情

感的传递，让不同时代的读者形成精

神共鸣。丁晓平关注蒋宗英的英雄事

迹，也关注她的个体命运和情感世界，

凸显个体情感的表达。“在阅读您的家

书的过程中，我没有发现任何一个在

我脑海中幻想过的那些激烈的战斗故

事，或者富有传奇色彩的战场趣闻，抑

或战火纷飞中的往事。”“我看到的是

日常生活的记录，家长里短的问候，儿

女情长的叮嘱，拼搏奋斗的汗水，当然

也有对美好未来的渴望以及斗志昂扬

的信仰追求。”这是丁晓平阅读蒋宗英

信 件 的 感 受 ，也 奠 定 了 他 的 写 作 基

调。他着重刻画蒋宗英身为女儿、战

士、青年的多重身份，聚焦蒋宗英作为

“人”的细腻情感。

1950 年 12 月，抗美援朝战争已经

开始，身在辽阳军营的蒋宗英在给哥

哥的信中，依然惦记着家乡的情况，叮

嘱哥哥“不断地加强对自己和对群众

的教育”。充满画面感的细节，让英雄

形象从历史时空回归到有血有肉的个

体。丁晓平在作品中写道：“我通过您

的家书在字里行间寻找您……我在寻

找什么呢？与其说我是在寻找那段个

人的小经历，不如说我是在寻找一个

时代的大灵魂。”这些阐述，升华了对

这篇私人书信的解读。

红 色 文 学 的 价 值 之 一 在 于 让 革

命精神成为流动的传统，而非凝固的

标本。丁晓平的作品如一面棱镜，折

射 出 蒋 宗 英 的 忠 诚 与 坚 守 ，让“ 革 命

人 永 远 是 年 轻 ”的 精 神 ，在 当 代 语 境

中 获 得 新 的 生 命 力 。 他 以 两 代 人 对

话的叙事视角，传递出“那份‘永远年

轻 ’的 精 神 ，应 该 是 两 代 人 共 同 的 底

色 ”，从 而 让 红 色 基 因 不 再 是 尘 封 的

历 史 记 忆 ，而 成 为 当 代 军 人 的 精 神

养分。

跨越时空的书信对话
■杨 娟 常晓军

1938年 3月 27日，中华全国文艺界抗敌协会在汉口总商会礼堂正式成立，提出“文章下乡，文章入伍”的口号，鼓励文艺工作

者深入农村、深入战地前线去“战斗”。爱国诗人王礼锡率领的作家战地访问团成为响应口号的文化团体之一。该团于 1939年

6月 18日出发，深入晋、冀、豫、陕等地，在民众中走访，用诗歌、小说、戏剧、散文、图画等形式将敌后军民可歌可泣的英雄事迹呈

现出来。王礼锡不仅参与访问团写集体日记的任务，还坚持写个人日记。现存的 27篇日记，具体生动地记录了他战地征途的

所见所闻，留下了珍贵的抗战史料。2024年，《笔征日记》被评为国家一级文物。 （王艾涛摄于中国现代文学馆）

王礼锡《笔征日记》手稿
视觉笔记

革命历史题材创作赏读


